ANALISIS BREVE DE LA REALIDAD ACTUAL.

En estos wilimos iicmpos sc ha dis-
cutido con cierto Golasis sobre la su-
pervivencia de la argquiteetura corres-
pondiente a la cra colonial. y on espe-
cial, sobre un hecho que parece vital
para ambos contendientes: (és o ho im-
portante dicha expresion artistica?, iy,
debe 0 no involuerarse al proceso cul-
tural colombiane?

Ko medio de la diseusion han surgi-
do teda suerte de ideas y soluciones,
las cuales han confundido bastante ¢!
panoramau, basta un punio tal, que va
no se sabe bien por donde cmpezar.

Analizando con cuidado los hechos.
hemos llegado a una conclusion gue
creemos sea definitiva: es la de oue
han aparccido tres posiciones antago-
nicas, lag cuales merecen un cuidado-
0 estudio, especiallmente si sc desea
encontrar la verdad. De no hacerse asi
habremos de confinuar en discusiones
bizantinas gue & nada bueno nos han
de llevar, ¥y que desde Tuego. no nos
han de ayudar a clarificar los hechos.

Detengamonos por lo tanio, en cada
uno de Jos enfoques mencionados, pa-~
ra extracr del anilisis  consecucncias
positivas. ¥y por ende, practicas.

DIVAGACIONES SOBRE
LA ARQUITECTURA COLONIAL

Por CARLOS ARBELAEZ CAMACHO

LOS TRES CRITERIOS.

El primero de cllos, guizas ol mas
comiun de todos, es aguel que pudic-
ramos denominayr iradicionalista”. Se
caracleriza por un inusitado forvor hoa-
cin el pasado y tedo lo que esa etapa
de la hisloria representa. A la larga,
csta sensacion se convierfe en un odio
fervoroso hacia el presente.

El segundo crilerio corresponde a la
antitesis del anterior. Consiste en un
seniimiento que bien pudiera llamar-
se “iconoclasta”. Desgraciadamenie esg
demasiado comun, por la sencilla ra-
zon de gue la Divina Providencia no
ha repartido con exceso la sensibilidad
estética entre los hombres. El icono-
¢lasta se caracteriza por un impetu
—parecido al de la locomotora— el cual
pretende arrasar con tode aquelle gue

hucla a viejo. y gue —a su juicio— no
ha de concovdar con Ja vida presente.

Finalimenie, existe un lercer criterio,
desaforiunadamente con muy escasos
adeptos, al cual hemos bautizado “cri-
{erio de continuidad”. Este lo deten-
tan quienes al par que respetan la pro-
auecion arlistica de la colonia - por
enfender cabalmente su csencia— mi-
‘an haela adelante, uniendo, a la ma-
nera anamunesca, ¢l pasaco y el futu-
ro. Log perienecientes a esta clase no
le ticnen miedo al siglo XX y consi-
deran justo, el que nuestra época po-
sea su propia expresion.

Estas tres actitudes, al oponerse,
producen un revuelo de ial naturale-
za, en el cuzl, la terquedad de sus res-
pectivos defensores, es, hasia cierto
punto, un obstaculo para gue las cosas
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no se arreglen como es de desearse, lo
cual vale decir: patrimonio histdrico-
artistico respetado; interdependencia
enire el pasado ¥ el [uluro, a través
del fugaz presenie; y, expresiéon pro-
pia y logica del siglo en e]l cuul nos
cupo en suerte vivir,

EL CRITERIO TRAPICIONALISTA.

A este grupo pertenecen aguellas
personas de mentalidad roméntica, que
se sienten mas seguras deniro de un
mundo de formas y férmulas conocci-
das. Temen como es obvio, a todo lo
gue huela a nueva. Por su menospre-
cio a Ia obra de este siglo, Ilegan en
muchos vasos a negarle la posibilidad
de producir su propia expresién, con
lo cual, adoptan una posicion franca-
mente anti-histériea.

Sinembargo, y aca aparece el “guid’,
estos individuos usan normalmente del
“eonfort” moderno. Viven por lo tap-
{0 en una permanente contradiccién
entre el pensamiento perdido entre las
nebuiosas de un pasado —tal vez mal
entendido— ¥y unag actuaciones aco-
modadas & un presente— también in-
comprendido,

A esta categoria pertenecen muchos
intelectuales, de aguellos que pudiéra-
mos Hamar “toderos”, o sea, gue pon-
1ifican sobre el ifema que se fes pon-
ga por delanie, ya sea la guerra del
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Vietnam, el teatro Kabuki, o el Con-
cilip Vaticano, sin olvidar los aburridos
temas econdmicos.

Como a e&sos “genips”, 1a opinion pi-
blica los ha catalogado como tales, es
bien dificil disculir con ellos, por lo
menos en una forma inieligente.

También pertenecen a esta corriente,
los “iéenicos” en arquitectura, cuyos
conocimientos no pasan mas allé de re-
pefir de memoria una serie de nom-
bres, propios al vocabulario arquitec-
10nico, amén de unos cuantos lugares
comunes.

S1 el futuro de nuestro patrimonio
historico ha de caer en las manos de
estos técnicos del baleén, €l farol y la
reia, que mi Dios nos proteja! En fin
de cuentas, no entender a cabalidad un
pasado que produjo hombres mas ca-
paces que esgos, los pone de presente
anie un galimatias dificilmente arre-
glable.

No se crea gue exageramos. Ciertas
y determinadas “reencauchadas™, in-
troducidas en algunas obras arquitec-
{dnicas del pasado, son una demosira-
cibn de gque no mentimos. Salvemos
desde luego, ciertas restauraciones, re-
cientemente realizadas, en las cuales

-es notorio e) talento y la sensibilidad

de sus aulores.
Como np todo ha de ser negativo,
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exigten en las filas de log “iradicio-
nalistas™. hombres que rcalmente on-
tienden y sieaten la obra del pasado.
¥ oQque, por esa niisma razén lo res-
pelan. No han ienido fa oportunidad,
o no han querido, comprender el pre-
senie por mas sordido gue parezea a
primera vista. Muchos de clios se han
dejado dominar por el pesimismo —pe-
ligroso consejero— y por lo tlan-
to no creca en la electividad de la lu-
cha. Esta siluacion., por demas inco-
moda, agrava las cosas ¥y hace mas

dificil legar a la verdad.

EL ICONOCLASTA.

Es esta olra clase de personaje, muy
curiosa por cicrfo. Engreido y olal-
menic negado para lodo aquello gue se
vefiera al espivitu v @ la sensibilidad
artistica, Para ¢l iconociasta solo exis-
¢ el siglo XX, La chra del pusado no
significa nuda para éi. salvo un con-
cepto despectivo por esas “vieje-
ces”. Su preparacion  intelectual —-si
eso puede llamarse asi— paso a dis-
tancias kilométricas de las humanida-
des. Siolas cosas dependieran de su
omniimoda voluntad, la obra del pa-
sacdo debida a la laboriosa gestion de
los hombres a {ravés de los siglos,
deberia ser destruida para dav paso al
vlastico ¥ a la producciéon en serie.

En realidad, lo grave de esta acti-
{ud, radica en [a ignorancia supina
que se tiene de la historia y de su
importancia cultural, amén de una in-
comprension scbre las posibilidades in-
mensas que trae consigo el mundo ac-
tual, Copiar el avance, solo por eso,
porgue es avance, pero sin entender
de qué se trata, ni saber de dénde pro-
vienen los actuales medios que pro-
porciona el sigle XX, es casi tan cri-
minal como permitirle a un nifio arro-
jar fésforos a una eaneca de-gasolina,

Por haber “dejado sueltos” a varios
iconoclastas, debemos lamentar }la suer-

te irreparable de tantas joyas desapa-
recidas en aras del progreso. De u
progreso mal eniendido desde lucgo.

EL CRITERIC DE "CONTINUIDAD™

Se alirma un tanto a la ligers, que
Jas construcciones nuevas no armoni-
zan, en absoluto. con ¢l cuadro wrbu-
no formado por las edificaciones mas
antiguas. De ahi a concluir que lox
nuevos volumenes deban imilar a los
antiguos, no hay sino un paso.  Sin-
embargo. esie es uno de los mas ab-
surdos planteaimientos yue pueda uno
imaginarse. En ¢ se niega rotunda-
mente la conlinuidad historica. Adan
mas, diriamos que por visualizar lag
cosas de cesa manera, le estamos qui-
tando piso a una verdad demostrada
con creces a lo largo de la historia de
fe humanidad: la de gue cexiste una
conlinuidad ¢n ¢l desarrollo de las
rormas y de los espacios. nacida como
oxpresion, tanto del mmomento  histo-
rico vivido, como de lag funciones es-
pecificas a gue cilos han sido destina-
dos,

Anadase a lo anterior, ¢l que den-
tro de ese proceso evolutivo y conti-
nuo, los sistemas de construccion han
avanzado paulatinamente, de acuerdo
a las experiencias, avances cientificos,
elc. Con ello se explican sobradamentea
las difcrencias formales, ¥ sobre todo,
las esenciales, enire una obra. ponga-
mos por caso, del romanico, con olra
perteneciente al rcnacimiento,

Parece 16gico pensar, que muchas de
las obras de arfe que pueden acmi-
rarse en el continente europeco, toma-
ron un largo tiempo para su construc-
cion. Por otra parte, la historia mis-
ma nos o confirma. Duranie ese pe-
riodo, las costumbres, los sistemas
constructivos y los gustos fueron len-
tamente evolucionando. Ello ha que-
dado palente en las formas mismas
de la edificacion, una vez se iermind.
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Diganlo si no, las dos torres de la ca-
tedral de Chartres, de las cuales, una
perienece al periodo de transiciéon en-
tre el roménico y €l gotico, ¥ 1z ofra,
mas esbelia, es una muestra inequi-
voca del géiico flamigero. Es de pre-
© guntarse, i la armonia del conjunio se
reciente por este hecho? En absoluio.
Esta circunstancia es guizas uno de los
jaclores gue maés contribuyen a la be-
ileza de la Catedral, y por ende, 2 su
definitiva armonia.

Pasemos al campo urbano, en donde
esta clase de hechos es mas comin, Re-
cordemos entonces, uno de los mas ex-
quisitos conjunios civicos: la Plaza de
San Marcos en Venecia. Lo primero
que salia a la vista, es, que solamente
a base de los siglos y de su evidente
evolucidon, ha sido posible conseguir
ian admirable obra de arie.

Esa evolucién de gque hablabamos,
presupone diversidad de sistemas, ¢os-
tumbres, sensibilidad esiéiica, ete. Ca-
da vez gue un nueve edificio iba a2
agregarse al conjunto, el arguiteclo
responsable de la fabrica, jamas pensod
en levantarla copiando las ya exislen-
fes. La disefd y construyyo a la mane-
ra de su tiempo, pero con una idea
basica en mente: 1& de armonizar los
volumenes antiguos con el nuevo gue
nacia de su mente creadora. Esto se
ilama sinceridad. El juego exquisito del
equilibric armodnico, no es otra cosa
que la aplicacién de un criterio de con-
tinuidad histérica, precisamente aguel
2l cual nos estamos refiriendo ahora,

Por lo tanto, Ja més honrada de las
actuaciones que se pueda permitir el
hombre en el proceso de la produccion
artistica, es ia de mirar al pasado en
busca, no de formas, sino de esencia,
de ideas, de intenciones, de ejemplos
que le puedan servir de base, o punio
de partida, para crear, con lenguaje
propio a su siglo, la nueva obra, Ella,
de realizarse asi, tendri ua parveniesco
espiritual con el pasade, el eual le per-
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mititd armonizar con €, sin que en el
futuro se confunda con un liempo y un
espacio gue no le pertenecen. Si que-
remos construir para que la historia
nos involucre en el futuro, seamos sin-
ceres con nosotros mismos ¥y con €l
momento en el cual nos cupo en suer-
te vivir.

ANALISIS DE LO ANTERIOR.

(Bn qué forma los conceplos antie-
riores nos han de servir para {ratar
las formas y volimenes ya construi-
dos, 0 sea, para preservar la obra del
pasado? Esta pregunia la podriamoes
contestar, mediante Jo guelos siguien-
ies puntos esenciales nos dicen:

19—Respelando en primer lugar, o que
vale de dichas obras, lo cual equi-
vale a estudiarlas, analizarlas y
criticariag en forma positiva y cien-
tifica:

29—Bugscar por todos los medivs po-
sibles, la adecuada proteccion del
petrimonio histérico, ya sea res-
taurandolo ~—cuando las circuns-
tancias asi lo exijan-—, sin atentar
contra su integridad, o sea evifan-
do todo aguello que no pertenezca
realmente a )a obra, .a su ambiente
¥ a su esencia, Para ello se requie-
re por lo tanto, una cientifica com-
pulsacion de documenios, asi como
de las formas existentes;

3%—Buscar hasta donde elio sea po-
sible, el adaptar Jas antiguas es-
tructuras a2 nuevas funciones, con
el fin de que. al recibir un nuevo
impulso, scbrevivan a la ruina a que
estan condenadas. La vitalidad gue
se insufla a Ja obra antigua debera
respetar, en toda su extension, el
marco ambiental en el cual se ha-
1la enclavada. Es obvio gque una es-
tructura cualquiera, si se abando-



na  perece mas pronio que siose
vtiliza en funciones propias del mo-
mento actual, iales como  hoteles.
restaurantes, muscas. casas de culs
tura, bibliotecas. vte,!

4931 se hace necesario agregul nuce-
vos volamenes. o reconstruir anti-
£U0S espacios, es Indigpensable ac-
luar con sinceriduad, En el prinser
caso. mediarnle una expresion con-
teaporanea pero  supeditada  al
uego —siompre  apasionante.-- de
ia relacion armonica. En el segun-
do caso. debe quedar ciaro, gue los
nuevos sistemas constructivos utili-
zados, son un mero aporte de hoy.
a la estabilidad  del ayer, y que
por lo lanto. deberan quedar clara-
mente visibles. con el [in de evilav
talsificaciones  de tipo  artistico ¢
nis{orien.

A MANERA DE EPILOGO.

Las disguisiciones anleriores nos han
de permitir sacar algunas conclusiones
de tipo positivo. con el fin de lograr
Ins objelivos gque nos hemos impuesto.

Sn primer lugar, para que las gentes
entiendan la realidad (e nuesiro patri-
monic  historico-artistico. su valor, y
la necesidad de protegerlo en lodo mo-
mento, es necesario repelir hasta la sa-
viedad estas ensefanzas, Solamente
usl, se convendra en que dicho patri-
monio forma parle de nuestro proce-
so cultural. Por otra parte, la gencra-
¢idn espontanca no existe.

Se requiere desde luego gue las gen-
les pensantes no nos dejen solos en la
Iucha. A mancra de¢ llamado van es-
tas lineas, y otras que seguramente se-
guiran. El ieson, llamesele terquedad
o voluntad, es una de las cualidades
regueridas. Por nuestra parte creemos
que no nos ha de faltar.

En segundo lugar, bueno es adver-
tir que ya existe un movimiento de ti-
po positivo, el cual ha nacido precisa-
mente donde debia nacer: en la Uni-
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versidad. En {odas y cada una de las
facultades de Arqguitectura, se estan
entrenando  los futuros  proflesignales
¢l un ambienie de respeto vy ode amor
por ¢l pasado, entendido como puenic
para mivar hoacia el futuro. Esta acti-
tud no se basa en la vil copia de las
farmas ya caducas, puesto que osa ol
fin de cuentas eg, o mejor, constiluye
una mentira. Se irata de algo muy
distinto: del analisis exhaustivo de un
legada que a todos pertenecs, impreg-
nado de colombianismo, auugue a pri-
mera vista parvezea abrurda la frasoe.
De ¢l se derivara ol conocimiento de
fa realidud colombiana vy de cosas g
hechos que a todos nos deben Uenar
de orgullo. Cada ubo de nosotros, sc-
eun sea el campo en ol cual lrabaje,
debera colaborar en la larew ¢e hacer
paleia. Loz arquilectos creemos eslav
cumpliendo con nuestro deber. median-
te esta ponderosa tarvea. No szobra ad-
vertir, que ia juventud estudioss ha
reaccionado en una forma tan genc-
rosi, que los caiculos iniciales se han
superado por mucho. Las palabras an-
{eviores habrdn de explicar —aungue
cea de carrera— la esencia de lo que
hemos denominado Instituto Colom-
biano de Investigaciones Estéticas, lo
cual no es olra ¢osa que @ unidn de
todos los centros de historia que ope-
ran cn las distintas lacultades de Ar-
quitectura colombianas,

En tereer lugar, ¥ va para terminar,
es conveniente recordar, que ninguna
de estas inicialivas {endria validez, de
no existir un orgavismo oficial, con
jurisdiecion y ‘mando. encargado de vi-
gilar y velar por el buen estado del
patrimonio  histérico-artistico. Pues
bien, dicho organismo existe y se lla-
ma Consejo de Monumenfos Naciona-
les. En él, de acuerdo a las normas le-
gales que lo crearon, estan representa-
dos los diversos organismos interesa-
dos en la supervivencia de los valores
del espirifu.
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Esta informagion que posiblemente
muchos desconocen, habra de llenar de
goze a guienes se interesan por el te-
ma. Sinembargo, las cosas no son tan
claras como & primera vista pudie-
ra parecer. No a cgusa del propio Con-
sejo, ni por el texto de la legislacidon
vigente sobre el particular.

La situacion es de ofro orden y la
culpa la tiene el mismo Estado, guien
creyd gue la sancidn de la Ley y la
expedicidon del Decreto reglamentario,
eran méas que suficienies para resolver
ja dificil tarea que se le encomendé al
Consejo.

Elia en verdad es bien compleja, co-
mo para que no se ie faciliten los me-
dios adecuados para realizarla a enie-
ra satisfaccion. Dichos medios no son
olra cosa gue; presupuesio para vivir,
y peisonal administrativo necesario, o
sea, una secrelaria de tiempo ecompleto
y unos cuantos inspectores que pudie-
ran vigjar, en forma permanente, por
1pdos los lugares del pais en los cuales
existan valores monumentales, No se
puede pretender gue ei Consejo de
Monumentos Nacionales actie, con Iz
sola buena voluntad de sus miembros.
De seguir asi la situacion, se han de
perder Jlamentablemente, los genero-
505 esfuerzos de la- Academia Colom-
biana de Historia, por conseguir una

legislacion clara y eficaz sobre el par-
ticular, )

Probablemente se nos dirg, gue an-
te la miseria por la cual atraviesa el
pais, existen necesidades més impor-
tantes, las cuales requieren una inme-
diata solucién. A ello podriamos con-
iestar, que nadie pretende negar una
realidad ' palpable, ni siquiera la je-
rarquia de valores ¥ de necesidades,
pero gue también es cierto, gue am-
bas gestiones pudieran realizarse & la
par, méxime si la preservacion de un
pairimonio que a {odos perienece, no
le ha de causar fuertes gastos al Es-
tado. Acaso, nos preguntamos, (no me-
rece una atencién particular una la-
bor como ésta, cuya tinalidad se di-
rige al beneficio de todos, sin distin-
cion de clase o de fortuna? ;Es que el
arte ¥ el placer que de é] se deriva,
podrian resistir una clasificacion de ti-
po socio-econdmice, antipatica por mas
veras?

Esperamos gue las anteriores argu-
mentaciones hayan servido para ablan-
dar, aunque fuera en un minimo, los
corazones de los funcionarips del Mi-
nisteric de Educacion Nacional, la
maxima reciora de la cultura y de su
apropiada difusion por el territorio pa-
iric. Bllos sin lugar a duda, tienen la
patabra.

“En nuestros tiempos el fin utiliterio. se sobrepone al ideal artistico, y

usi como en los antiguos monwmentos el material se sacrificaba para llevar

o cabo el ideal que 2l artisia se proponiu, hoy el artista se sacrifica para

dar forma a la economia del materigl”
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