DE RUBEN DARIO A ERIKA LORENZ
0

DEL GENIO A SU EXEGETA

CAMILO ORBES MORENO

Entre el 18 de enero de 1867, —ve 3a
luz Félix Garcia Sarmiento—, bajo el
sol tropical y apasionante de la Amé
rica Hispana donde el idioma de Cer
vantes se halla salpicado del Iéxico
aborigen que dentro de la lingiiistica
parece enjambre de las fabulosas dro
gas aromaticas, y, entre el 18 de marzo
de 1923, nacimiento de Erika Lorenz
en el Hamburgo cosmopolita, mecenas
de los quijotes latinoamericanos por la
benéfica accién cultural realizada por
la ecuménica revista Humboldt, en
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esa urbe hanssaiica en cuyo puerto de
febril actividad, tcdo es mdusica en el
corazon cuando se ve desfilar la em
brujadora silueta de la mujer alema
na, parangén de Afrodita iluminada
con el espejo del mar. Alli todo canta:
el muelle estremecido por el jauf Wie-
dersehen! o agitado por el agua que
con los brazos de Neptuno mece bar
cos, lanchas y veleros en un azul sin
fin o con las campanas y relojes de sus
catedrales y palacios.

En esas fechas, confesémoslo sincera
mente, s6lo hay dos genios que como
columnas dticas sostienen la arquitec
tura cldsica de la literatura occidental.
Ambos poseidos por el Deus Creador,
con fuelles de resonancias universales.
Dario, nieto de Espafia, pulsando la
lira con sus bellisimas manos, de cu
yas notas vibran en los aires los can
tos de vida y esperanza con la Helena
de Homero cuando describe los hé
roes argivos, los sorbos del licor de
Dante, los suspiros del ruisefior y di
vino Enrique Heine, en los labios de
las Madres del Fausto de Goethe, en
Poe, Verlaine medieval con su Jesls
incomparable perdonador, de Samain
en el jardin de la infanta o con el Cid
un domingo por la mafiana, cuando el
rojo y claro Apolo:

El Cid pide al rey licencia
para ir en romeria

ai Apo6stol Santiago...

Y Erika, la la pa
ciencia de su raza busca en los con
ciertos de la catedral de Weimar, bajo
los acordes de Bach, la creacion poé
tica del reino interior en su flauta de

nibelunga, con
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cuerpo y alma, "la catedral y las rui
nas paganas”.

Sabe que estd el secreto de todo
ritmo y pauta en unir carne y alma
a la esfera que gira, y amando a
Pan y Apolo en la lira y la flauta
ser en la flauta Pan, como Apolo en
la lira.

0 en el celeste
que, con su “Margarita en la rueca”
y con la melancolia de la Sonatina del
principe de Metapa, uno y otro -como
lo dijera el hijo de Viena- cada vez
que tratan de cantar el amor, no con
siguen mas que expresar su dolor que
para mi alma es un grito que hoy lo
silencio y mafiana despierta lacerante.

La paisana de Mendelssohn nos pre
senta en apotedsica critica al bardo de
la Marcha Triunfal, y confundido en
el drama musical de Wagner, nos pue
de decir con Pahlén que sentir al
creador de Prosas Profanas es facil;
comprenderlo del todo muy deficil,
especialmente:

“En la forma de un brazo la
lira y del asa de un anfora grie

ga en su candido cuello que
inspira como en proa ideal que
navega”.

Mdaxime, en este sismo mental de
los melenudos con el huracdn de sus
melancolias, con sus truncadas voces
de Eolo, de cuyos pistones se escapan
vientes escépticos que desencadenan te
rribles tempestades de concupiscencia.

LA MUSIQUE AVANT TOUTE.

Esta sin par Artemis germana, au
tora de Rubén Dario "Bajo el Divino

ritmo de Schubert



Imperio de la Mdsica” (Ediciones de
la Academia nicaragiense de la Len
gua, de Managua, afio de 1960), en su
estudio consagratorio, que dificilmente
serd superado por los criticos de la
poesia ruberiana, nos presenta al su
mo pontifice de la poesia americana,
no so6lo con el encanto de la tristeza
tropical, sino esbelta de filosofia ele
mental, vino de oro para la mente de
don Marcelino Menéndez y Pelayo,
que leyéndolo encontrd la metempsico-
sis de los sabios biblicos, de Shakes
peare, Platén y Victor Hugo.

Es hora de dar muestra de la dia
fanidad critica de la albacea inmacu
lada sobre la belleza del vate nicara
glense:

“De la musique avant toute chose”:
esta afirmacion de Verlaine, citada a
menudo, o con razon, cuando se habla
del Simbolismo, se convirti6 en lema
conductor del arte del joven Rubén
Dario de Azul y Prosas Profanas, tan
estrechamente ligado al Simbolismo
francés. Desperté en él "la ambicién
de transformar la lengua espafiola en
un cuerpo sonoro, apto para expresar
todas las vibraciones animicas” . En lo
mas hondo, su pensamiento artistico
gira en torno del misterio de lo mu
sical y su obra estd penetrada de no
ciones venidas de ese campo.

Vista desde esa perspectiva, parece
facilmente comprensible aquella con
fesion de Dario: "He querido ir hacia

el porvenir siempre bajo el divino
imperio de la musica”. No se ubica
este aserto, como el célebre de Ver
laine, en el contexto relevante de un

poema, sino en un Prélogo, alli donde

el artista rinde cuentas de su hacer
poético. Sin embargo, adquiere un tono
tan terminante, que despierta nuestra
desconfianza y nos mueve
tarnos: ¢Puede hablarse
de mdasica en este caso?

a pregun
propiamente

La insatisfaccion y la incertidumbre
aumentan cuando Dario prosigue: "
muisica de las ideas,
bo" . confusion parece com
pleta: al concepto "misica de las pa
labras” -considerémoslo ya esclarecido,
aunque en esencia no lo esté-, se viene
a afladir el de "musica de las ideas” .

muasica del ver

Aqui la

Y tal concepcion podria pasar in
advertida, si esta contraposicion "mi
sica de las ideas-mdusica del verbo",
no apareciera otras 3 veces en la obra
dariana, y siempre
eminente, cuando
fundamentales del

en posicién pre
afronta problemas
poetizar.

Una vez mas, al final del Prélogo

ya mencionado: "Hay una misica ideal

como hay una miuasica verbal". En el
Proemio a “Prosas Profanas”: "Como
cada palabra tiene un alma, hay en

cada verso, ademéas de la armonia ver
bal, una armonia ideal.
sé6lo de la idea, muchas veces".
tica afirmaciéon en la
mis Libros”,

La musica es
Idén
“Historia de
esa mirada retrospectiva
del poeta, al que ya pocos afios sepa

ran de la muerte.

Ha de jugar entonces esta "musica”
un importante papel en el pensamien
to y en la obra de Dario. Y como no
es hombre de ubicar en posicién des
tacada palabras de confuso sentido
(José Enrique Rod6 lo llama "artista
poéticamente calculador”), sus razo-



nes habrd tenido para atribuirle esa
trascendencia.

Investigar esas razones nos parece
trabajo previo a la faena de abrir una
via introductoria hacia la compren
sion de ese poetizar "bajo el divino
imperio de la musica”. EIl concepto
asi alcanzado, aclarara el sentido de
este principio estético, lo que sin duda
ha de abrir el camino hacia la esencia
de la obra en la intuicion de su crea
dor. Ademés, eso permitird tal vez
determinar alglin rasgo fundamental
de la poesia en si. Antes, empero, de
entrar a considerar la manifestacion
de aquella estética “"musical” en la
obra, las relaciones de Dario con la
muisica merecen una consideracion
mas detenida” .

ECLECTICISMO Y EQUILIBRIO
FEMENINO.

Que misteriosa polimatia que vamos
descubriendo en la pluma de la més
autorizada exégeta del estro dariano.
Ella forja con la prosa y el verso de
Garcia Sarmiento como una especie de
teosofia del idioma que Coldn lo trajo
prendido de la Diadspora, y como lazo
de unién cristiano-cultural entre el
Nuevo Orbe y el Viejo Continente.

No hemos pecado de extremismo
cuando manifesté a la benedictina en
sayista: sobre mi mesa de estudio ten
go su Rubén Dario y "Poesia y Estu
dio de Pablo Neruda”, por Amado A-
lonso (Editorial Sudamericana, Bue
nos Aires, 1966). A mis discipulos de
literatura comentaba que, el primero
gana en la critica del autor espafol,
no solo en kilbmetros, sino por le
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guas; y que usted sepulté el socorrido
mito de que el sexo femenino no ha
producido obra de vision objetiva. Con
su rio caudaloso y omnipresente en
beneficio del inmortal cuentista azul,
ha demostrado que el cerebro feme
nino sobrepasa los limites del genio!

La esotérica doctrina de la doctora
Lorenz fustigé el anatema antiguo vy
morboso creado alrededor de la co
queteria femenina, que en brillante
exposicion Pierre Grazi advierte que el
hombre no busca y admira en la mu
jer mas que lo que los ingleses han
llamado “sex-appeal”,y antes que apa
reciera la obra de Stuart Mil, las hi
jas de Eva escasamente fueron impor
tantes por ser las tentadoras de los
anacoretas, modelo del arte y atrac
tivo del plablico como artificiosas agen
tes del demonio. Esta epitome del
aguila del pétreo Bismarck desafia
los tiempos y cerebros de los varones,
con el cual se echa por tierra el inane
epigrafe de Schopenhauer: "La mujer
es un animal de cabellos largos e ideas
cortas”. Probemos lo contrario con el
ecléptico pensar de Erika Lorenz:
LOS INSTRUMENTOS MUSICALES
EN LA POESIA DE DARIO.

Los instrumentos musicales ocupan
en la poesia de Dario una posicién in
termedia enti-e la muisica de las pala
bras y la masica de las ideas. Esta po
sicion es producto de un desarrollo
evolutivo, la poesia mas temprana de
Rubén menciona tres instrumentos:
ladd, lira y arpa.

Laud y lira (en sentido bastante con
vencional) son los instrumentos del



bardo en quien Dario ve confluir de
manera ideal, de acuerdo con un con
cepto corriente, las condiciones del
poeta, del musico y del cantor. "Sollo
zos del Ladd” es el titulo de un gru
po de composiciones de los "Poemas
de Adolescencia”. En ellas “se escucha
del poeta el célico laud”. Pero, en nin
guna la lira tiene “acordes de placer".

Aqui es evidente que para Dario el
instrumento como tal carece de im
portancia; de lo contrario, no habria
hecho resonar la lira en los “Sollozos
del Ladd”. Le importa en esta oportu
nidad, no los instrumentos, sino idea
lizar al poeta, glorificar la poesia, con
templada al resplandor mitico de un
pasado lejano. Finalmente, y es lo pri
mordial, le interesa confirmar su con
cepcion de la poesia como “mdasica”,
en la relaciéon antigua y obvia existen
te entre ambas artes. Aunque juntos
y empleados con igual sentido, lira vy
ladd comienzan a distinguirse ya den
tro de este mismo poemario. En este
proceso de diferenciacion, el ladd apa
rece como el instrumento terreno, cu
ya voz puede alcanzar hasta el trono
de Dios:

" jBardos. 0id! Vuestro laid sonoro

pulsad al par conmigo

y entonemos un canto

que llegue al trono santo

del que hizo desde ese astro rayos
[de oro

hasta el humilde trigo

que entre las selvas crece

y con sus alas el Favonio mece”.

En rango més elevado se encuentra

la lira: resuena en el “cielo” mismo:

REL fT. AA. — 18

"y alli viven inmortales
en deleites y alegrias
oyendo las armonias
de las liras celestiales”.

Es ya perceptible el acercamiento
ideoldgico al poeta posterior "A Vic
tor Hugo”, que pertenece a “"Poemas
de Juventud”: “Cuando pulsas tu Ii
ra...., mil querubes, con doradas ar
pas, de mundo en mundo pasan repi
tiendo que serds inmortal”.

Cercano estd ya también del con
cepto "el arte es religién”, que tan
ta importancia tendrd para su posterior
concepto de Pitdgoras. Es clara la ul

terior relacion que hard mas tarde
entre Pitdgoras y lira. (Abstraccion
hecha de la relacién evidente, que se

apoya en que ambos pertenecen a la
antigiedad). Ya hemos mostrado en el
Capitulo | lo que significa la lira en
aqueila conexion. Apenas si tiene al

go que ver con el instrumento pro
piamente dicho. En los poemas de su
etapa inicial, lira y ladd adquieren

significado de acuerdo con la realidad
del poema. No asi el arpa.

El arpa no expresa realidad sino po
sibilidad. Mejor adn: posibilidades,
que se originan en la fuerza creadora
del artista, unida a su fantasia y a su
sensibilidad. El arpa resulta un simil
apropiado: como cada tono correspon
de a una cuerda, que puede producir
lo, asi existen capacidades en el poeta
que, cuando es conmovido, lo impul
san a la creacion estética, Dario cuen
ta con una mdusa, una inspiracién y un
arpa”. Ademas, el arpa representa lo
que Damado Alonso denomina “la for
ma interior”, por la que entiende “la
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relacién entre significante y signifi
cado... en la perspectiva desde el
significado hacia el significante"”.

En los versos que siguen se ve esto
con claridad: (algo ha estimulado la
fantasia creadora del poeta):

“pues me inspira, tanto, tanto....
que entono un alegre canto
al compas del arpa mia”.

A un arpa asi, hecha de sensibili
dad, fantasia y poder credor, todo pue
da hacerla vibrar y todo puede ser
anunciado por ella: “Todo quiere imi
tar el arpa mia”". EIl arpa se convierte
en simbolo de la fuerza credora en
general, para el poeta Rubén Dario,
para quien es "mdsica” todo lo crea
dor, es légico convertir un instrumen
to musical en simbolo de la capaci
dad creadora.

En esto se funda el que en el curso
de su evoluciéon, otros instrumentos
adopten el papel de factores creadores.
Ya en el "Canto Epico”, la trompeta
y la flauta, del pastor ejercen una pe
culiar accién apaciguante, en la opo
sicion que se establece entre lo fuerte
y poderoso y lo suave y apacible:

“La ruda trompa y pastoril avena
dardn sus varios ecos; ya el hosana
glorioso y la apacible cantilena
cunde con melodia soberana
elevando con pauta majestuosa

la dulzura del habla castellana”.

Digno de nota es el enlace que es
tablece entre ambos instrumentos con
los sonidos lingiiisticos, con la “dulzu
ra del habla castellana”. De hecho los
sonidos del lenguaje con “Instrumen-
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tos” fonicos de la expresion. E. Rodd
habla precisamente de la musica del
lenguaje, “que tiene instrumentos su
tiles y maravillosos en la orquesta de
sus letras inmoviles, cuyos rasgos -co
mo tendidas cuerdas o sonoros tubos de
metal- parecen plegarse y desplegarse
de cien modos extrafios, para arran
car a la onda prisionera de aire, vi

braciones desconocidas”. Rodd siente
que los sonidos del lenguaje pueden
actuar como instrumentos.

Dario va un paso mds alla. Men
ciona un instrumento y con ello re
mueve de modo inmediato sentimien
tos y asociaciones intelectuales. La ima
gen acustica realiza algo reservado a
la realidad sonora del lenguaje. Una
serie de sonidos lingliisticos suaves y
agradables podrd producir la misma
impresion mansa y sosegada que pro
voca la imagen de los dulces sones de
la “apacible avena”. Por supuesto, a es
ta expresion van afiadidas asociaciones
tales como: pastor, paz, hermosura de
la naturaleza etc. Asociaciones que
son inseparables de la imagen acustica,
como inseparable es el significado de
una palabra de la realidad sonora de
sus fonemas.

El paralelismo entre ambos princi
pios se ve muy claro en los momentos
en que Dario trabaja con ambos al
mismo tiempo, como en la estrofa fi
nal de "Sinfonia en Gris Mayor". Ya
se mostréo en el Cap. I, que lo gris en
cuentra su equivalente en la “ronca
guitarra senil” y en la “dnica cuer
da" que estda en el violin del grillo.

En los versos en que se refiere a
la guitarra, se impone al oido la R,



zumbante y rechinante: “La vieja ci
garra ensaya Su ronca guitarra se

nil”. La impresiéon se intensifica por
medio de las eses, como nota distin
tiva del son grave de la ronca gui

tarra. EIl violon del grillo toca un "so
lo mondétono”: seis 6es repetidas, una
tras la otra: monotonia gris.

Mientras el efecto de los fonemas del

lenguaje posee wuna concreta exis
tencia, el de los instrumentos existe
s6lo en la imagen. Sin embargo, la
fundacion asociativa en ambos casos
es la misma. E. Husseri describe la e-
sencia de la asociacion: "Cuando A a-

trae a B al plano de la conciencia, no
son conscientes de modo puramente
simultaneo o coincidente, sino que en
tre ambos se impone una perceptible
conexiéon, seglin la cual no indica al
otro, éste estd como perteneciendo a
aquél. Crear de lo puramente coexis
tente algo coperteneciente -o, dicho
més exactamente, crear con ello uni
dades intencionales aparentemente co-
pertenecientes-, en eso consiste el con

tinuo producto de la funcién asocia
tiva".

Lorenz apunta con maestria que el
“clarin” es de sonido brioso y algo

agresivo creado por
trompeta bélica.

la guerra como

Sones apocalipticos emite, por al
timo, este instrumento en los poemas:
“Un gran vuelo de cuervos mancha el
azul celeste” y “tarde del tropico”. En
la primera composicion aparece ello
claro y directo:

“Ven, Sefior, para hacer la gloria

[de ti mismo;

ven con temblor de estrellas y ho-
[rror de cataclismo;

....y suene el divino clarin extra
ordinario”.

En la segunda,
contenido espanto:

indirecto, pleno de

“Del clarin del horizonte

brota sinfonia rara,

como si la voz del monte

vibrara.

Cual si fuese lo invisible....

Cual si fuese el rudo son

que diese el viento un terrible ledn".

En ambos poemas el "clarin” recibe
su ser de fuentes biblicas; actdan aso
ciativamente jas trompas del Juicio Fi

na'. En el segundo ejemplo, en “el
clarin del horizonte”, el instrumento
ha perdido toda su realidad corpdrea.
Existe solo como significado. Y .sin
embargo, queda una imagen sonora.
Lo que esto significa serda aclarado
en ejemplos posteriores.

El clavicordio juega un rol carac

teristico en la poesia de Rubén. Nos
aleja hacia un mundo pasado, irreal
y anacreontico. Como “viejo clavicor
dio Pompadour” o como “clavicordio
de la abuela”, crea aquella anhelada

ilusion, que no escapa a la "marquesa
Rosalinda”,

“....que en el teclado

canta un amor desengafiado

del clavicordio de la abuela”.

Pero los instrumentos no actian sé
lo "musicalmente” como piensa Rodo.
La pura imagen aculstica no basta-
Tan importante como ella es el co--
nocimiento del modo caracteristico co-



mo se emplea tradicionalmente cada
instrumento. Asi, en "Canto de la san
gre” la trompeta simboliza la guerra
fratricida; el 6rgano, lo santo; el sal
terio, el martirio; el tambor, la dure
za inexorable de la ley, etc. Pero hay
mas todavia: los instrumentos, ademas
de simbolizar, sugieren, como sefia
la con acierto Rodd. Y esa virtud su
gestiva radica en la imagen acdastica,
siempre presente, en un interno escu
cha. Pues, la naturaleza de esta ima
gen aclstica, siempre presente en un
interno escuchar.

Pues, la naturaleza de esta imagen
aclstica es espiritual y con igual de
recho se ubica junto a los otros com
ponentes espirituales: significado de
las palabras, sentido de las oraciones,
etc. De alli surge la posibilidad de que
sufra modificaciones por la influencia
de estos Ultimos. EI clarin de las ba
tallas, por ejemplo, porta en su ima
gen aclstico espiritual no sdlo los va
lores expresivos de combate, guerra,
sino que encierra en si un juicio: la
guerra es una condenable lucha entre
hermanos: Conectado con este juicio,
estd el conocimiento de sus causas y
consecuencias: odio, orgullo y afan de
poderio, infelicidad: todo eso presen
te y vibrante en el “son” de la trom
peta.
DARIO

SINFONICO DEL VERBO.

El sencillo y candoroso autor de Los
Motivos del Lobo, que se hace clavi
cordio y gran sinfonia del verbo en
la voz de Silvio Gnecco Mancheno,
se vinculd con la cuna de la poliglota
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profesora en referencia, en 1903, cuan
do la suave flauta pastoril, el rondador
del indio o la marimba narifiense se
despefian de jubilo por el lomo de
los Andes pregonando al mundo la glo
ria de aquel que del simbolismo fran
cés hace su pulmén ambiental y con
sus acordes modernos destruye la for
ma y hace que el fondo dogmatice.
Estda en Hamburgo y sigue en su reino
de cisnes, alegre, buscando rincones de
liciosos de descanso de amor, de en
suefio, donde los habitantes, por muy
practicos que sean, tienen un poético
paraje formado por un remanso del
rio, con tardes de oro que se duermen

sobre ese divino espectidculo que él
mismo describi6. Como a la hija “de
un vago lejano y brumoso pais" no

le interesan datos biograficos, ni de la
vida de Dario quiere dar juicios cri
ticos; presento otra muestra de su ta
lento, dandoles a conocer un frag
mento de su discurso pronunciado en
Nicaragua, con ocasion del cetenario
del poeta latino. saborear
“Sinfonia en Gris Mayor, que tal vez
sirvi6 de inspiracion al dltimo de
nuestros romanticos, Ricardo Nieto,
en su "Balada del Marino Viejo":

Vamos a

“Desde nifio dej6o el pueblo,
azar,

y se fue por las montafias
caminando sin cesar,
buscando su (nico ensuefio:

—EIl mar!.... el mar!

tom6 un camino al

Fue grumete. EI sol de trépico
sus espaldas azotd,
conocié todos los mares



de la China y el Japon;
en Shanghai estuvo preso,
y en Groenlandia naufrag6--—

Un marino viejo y sabio

en el brazo le tatud,

como un simbolo de oriente,
una “geisha” bajo el sol
Con su pipa y su cachucha
fue dichoso Juan Simoén.
Nunca, nunca volvié al pueblo
y hasta el nombre lo olvidé.

Mas cuarenta afos pasaron
y vencido por la edad

el marino volvié al pueblo
con su pipa y su morral.
Todo estaba ya cambiado
en el pueblo: era ciudad,

y las gentes lo miraban
con recelo o con piedad.

Y los chicos lo buscaban.
—Juan Simén, como es el mar?
Y fumando él en su pipa
contestaba sin afén:

—Es el cielo boca abajo;

es un trozo de cristal,

que levanta sus espumas

a la azul inmensidad.

Es un lago grande, grande,
mucho mds que una ciudad,
es___ es-——-

De repente el marinero,

su pasado al recordar,

su existencia entre las olas,

con borrascas y huracan,

la cabeza hundi6 en las manos,
la pipa dejo apagar,

y como un nifio asustado

se puso triste a llorar--—-

Y en voz baja repetia:

- . —Juan Simén, como es el mar?
Con su vieja pipa ahumada

se sentaba en un andén Oigamos nosotros al cénsul de Co
a mirar las pobres gentes lombia en Europa, que para nuestra
que pasaban ante él, patria lacerada por el hermano lobo o
y que fueron tan intonsas sacudida de sismos, hizo, segln valio
so concepto de José Gnecco Mozo, un
soneto que no solamente puede califi
carse de defectuoso, sino como pésimo.

que no entraron a un bajel,
ni tomaron “gin”, ni vieron
a las "geishas” en Jatzén....

Sinfonia en Gris Mayor.

El mar, como un vasto cristal azogado,
refleja la lamina de un cielo de cine;
lejanas bandadas de péjaros manchan
el fondo brufido de padlido gris.

El sol, ccmo un vidrio redondo y opaco,
con paso de enfermo camina al cénit;
el viento marino descansa en la sombra
teniendo de almohada su negro clarin.

379



Las ondas que mueven su vientre de plomo
debajo del muelle parecen gemir.

Sentado en un cable, fumando su pipa,

estd un marinero pensando en las playas
de un vago, lejano-, brumoso pais.

Es viejo este lobo. Tostaron su cara

los rayos de fuego del sol del Brasil;

los recios tifones del mar de la China
le han visto bebiendo su frasco de gin.

La espuma, impregnada de yodo y salitre,
ha tiempo conoce su roja nariz,

sus crespos cabellos, sus bhiceps de atleta,
su gorra de lona, su blusa de dril.

En medio del humo que forma el tabaco

ve el viejo el lejano, brumoso pais
a donde una tarde caliente y dorada,
tendidas las velas, partid6 el bergantin.

La siesta del tropico. EI lobo se duerme.
Ya todo lo envuelve la gama del gris.
Parece que un suave y enorme esfumino
del curvo horizonte borrara el confin.

La siesta del tropico. La vieja cigarra
ensaya su ronca guitarra senil
y el grillo preludia un solo monétono

en la Gnica cuerda que estd en su violin.

El hombre con el humo de su tabaco
se funde en la amplitud gris tropical
del cielo y el mar. Ambos temas no
se enfrentan llenos de contrastes como
al -principio en distintas tonalidades
sino que vienen determinados ahora por
la misma, por el mismo color gris: "La
siesta del tropico. EIl lobo se duerme”.
Al gris corresponde la inmovilidad del
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ser vivo, del marinero que durante el
suefio se adapta totalmente al paisaje
“Ya

envuelve la gama del gris”. Como en la

tropical y a su silencio: todo lo
sinfonia: el segundo tema queda domi
nado y absorbido por el primero. La
sintesis es tan violenta, tan total, que
equivale a un disolverse:



Parece que un suave y enorme es
fumino

del curvo horizonte borrara el con
fin.

Tan pronto terminan el primero y el
segundo tema su exposicion, su riva
lidad y oposicion alcanzan la calma.
Ambos han dicho lo que tenian que ex
presar. Lo que sigue, lo mismo que en
la sinfonia, es solo una coda, un apén
dice de compases finales. Dario com
pone la resonancia final magistralmen
te, dejando resonar de manera cada
vez mas tenue las impresiones acdasti
cas:

La siesta del trépico. La vieja ci-
[garra

ensaya su ronca guitarra senil.

En mi libro citado decia yo que "ron
co” proporciona la mezcla da tonalidad
y ruido, lo mismo que gris en la mez
cla de blanco y negro. A este chirrian
te insecto con su guitarra sucede otro
mas pequefio de la misma clase y tam
bién con un instrumento mdas pequefo:
el grillo interpreta su solo de violin.
El sonido es ahora tan tenue, que el
violin s6lo debe tener una cuerda. Esta
leve monotonia corresponde al gris bo
rroso y fugitivo del poema que termi
na aqui.

jQué superioridad demuestra Rubén
Dario con esta maestra frente a su
precedente el "magico Théo" Gautier!
no una simple serie de impresiones de
color, sino composicion y realizacion de
dos temas a imagen del movimiento
sinfonico, en el. que la totalidad cen
tral gris adopta los contrastes y modu
laciones correspondientes. Dario no tra

baja con colores frios complementarios
como encontrdbamos en Gautier, sino
que emplea en relacion con el segundo
tema, colores de contraste calidos. De
este modo consigue dos cosas:

Primero las imdgenes se diferencian
tan claramente unas de otras como en
la masica la ténica de su dominante,
complementdndose asi ambas en una
armonia perfecta. En segundo lugar, con
el calor del colorido se «presenta tam
bién el calor de la vida: inicialmente,
de forma insinuada en un sol oculto
como condicion de toda vida; luego bri
llando claramente en el hombre, se
gundo tema y antagonista del cosmos.

El hombre, y esto es también carac
teristico de Rubén Dario, no tiene a-
qui de ningin modo una funcién pu
ramente de color ornamental como,
por ejemplo, en el poema de Gautier.
El hombre, real en este poema fren
te a los infinitos horizontes de la tie
rra, el cielo y el mar, aparece al mis
mo tiempo como simbolo ante los ho
rizontes de su vida: juventud, madu
rez, senectud y muerte. La juventud
aparece en el sofar retrospectivo del
viejo marinero, la senectud en el gris
de su aspecto exterior, al que acom
pafia un rojo crepuscular entre fuer
te y virilidad y decrepitud, mientras
la muerte se insinGa en el disolverse
y desaparecer en lo césmico. Este di
solverse tiene algo de felicidad pan-
teista. Los élitros de los grillos sue
nan, en consecuencia, COmo un suave
doblar de campanas al que falta lo
sombrio y cuyo sonido se disuelve del
mismo modo que el hombre es ab
sorbido por el cielo y el mar.



El poema proporciona impresion,
también humana, desde ei punto de
vista técnico-artistico que siempre le
caracteriz6: la perfeccion. Al final
de esta exposicion quiero recordar a-
quellos versos que Dario compuso a
la muerte de Verlaine, evocando con
ellos al propio Rubén:

"Padre y maestro magico, liréfono
celeste que al instrumento olimpico
y la siringa agreste diste tu acento

encantador,

jPanida! pan td mismo, que coros
condujiste hacia el propileo sacro
que amaba tu alma triste, al son

del sistro y del tambor!”

La Lorenz, rodeada en su universi
dad por veinte mil estudiantes, quien
en una de sus cartas nos dice que en
Europa son muy raros los periédicos
de un nivel literario tan alto como los
de nosotros los colombianos, al leer
estas cuartillas del “"Sapiens cum i
bro” temo que se pregunte: Qué dice
aqui verdaderamente concreto? Nada,
nada de mi cosecha, sdélo una sincera
admiracion por su pluma' rica en in
vestigacion de la mejor ley, y el men
saje de aprecio que por ella se tiene
en la América Latina, ardida de |Ii
rismo tropical que broté a torrentes
de la flauta del Duende moderno,
monje cartujo, “"mortal misero que
sentia como un dios y sufria como el
“Pauvre Lelian". Desde estas cordi
lleras cubiertas de un cielo democra
tico, con los pufios crispados y que
famélicos sostienen la bandera angus
tiada de la devaluacion econdmica,
cultural y social bajo el escabel astro-

iso- de su esperanza; recibe, ilustre
maestra del astral pensamiento, el ho
menaje de gratitud por tu aureola
de gloria que inflamada de amor has
tejido en perenne recuerdo de ese pa
dre del idioma timido como un par
vulo que en los pétalos de la rosa
felina hace que estos laberintos sean
universales como orbital es la sabi
duria de Erika Lorenz, preocupada
por el terremoto que hace afios fus
tigé nuestro pueblo.

EN LA ACADEMIA DE LA LENGUA

Nuestras academias de la lengua
hispano-americana deben curarse del
misogenismo. Si hace mas de un si
glo las mujeres fueron admitidas en
las universidades de Oxford y de Cam
bridge, por qué la Academia Nicara
giiense de la Lengua no se ha hon
rado con el nombre de ese genio ru-
tilador de la mundial gloria de nues
tra poesia del divino hijo de Manuel
Garcia y de Rosa Sarmiento?
castizos colombianos, también,
pues ha presentado a
como novelista
Estu

dia la poesia mistica del tunjano Fer

Los
estan de mora,
José Eustasio Rivera
de fama en sus conferencias.

nando Perza Leal y la monumental
obra de Ignacio Rodriguez Guerrero,
quien en sus “Estudios Literarios”
trae esta hipdtesis que la respetamos
novedosa y diserta, pero que no la
sugerimos como precepto: “En mi
concepto, el primer poeta americano

de lengua espafiola es uruguayo, Ju
lio Herrera y Reissig, a quien créolo,
por varios aspectos, superior a Dario”.



Argentina no quedard sin testimo
niar a esta astral mujer cuando dé
al mundo su documental sobre: Jor

ge Luis Borges. Y la Real Academia
de la Lengua Espafiola no debe mar
ginarse anta su volumen: “EIl cosmos
metaférico de la moderna lirica Espa
fiola”, que ha visto la luz en idioma
aleméan, en Hamburgo, afio de 1961.
Para las méaximas culturas del Len
guaje presento su Curriculum Vitae:
Erika Lorenz, nacida en los idus de
marzo de 1923 en Hamburgo, Alema
nia. Después de obtener su bachille
rato, hizo estudios en canto y mdsica.
En las universidades de Paris (Sor-
bona) y Hamburgo, entre 1947 vy
1952, cursd lenguas vy literaturas ro

ménticas (especialmente latinoameri
canas), ademés: Filosofia, musicolo
gia, Fonética. EI doctorado lo reci
bié con las tesis: "Rubén Dario bajo

el Divino Imperio de la Mdusica", sa
li6 de la imprenta de su cuna de na
cimiento en 1956. De 1964-65, ha da
do conferencias en la Universidad
Nacional de Colombia, en Bogotd vy
Medellin, en México y Venezuela.
Profesora visitante del Instituto Ca
ro y Cuervo. Desde 1966 desempefia

Ja catedra de lenguas y literaturas
roméanticas. Colabora en la revista
Humboldt. Fuera de sus estudios an

tes anotados, ha criticado la obra de
Calderéon de la Barca, Rémulo Galle
gos y Paul Valéry.
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